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1. Aclaraciones terminoldgicas: diferenciacién entre misica y
cancién

ARA su aplicacion didactica es imprescindible diferenciar entre

musica y cancion. Segan cada realidad, se podran realizar unas
actividades de aprendizaje segiin los objetivos del Diseno de Reli-
gion. Su complementaridad no debe confundir al profesor a la hora
de su utilizacion diddctica. For ello, en ¢l presente trabajo, al denomi-
narlas lo haremos segin las siguientes definiciones:

* Musica: aquellos elementos sonoros, ritmicamente combinados
y modulados, con el fin de expresar sensaciones, emociones o histo-
rias. Un lenguaje de las sensaciones sin palabras que hace vibrar a
la totalidad del hombre.

* Cancidn: misica mas palabra. Dos expresiones perfectamente
complementadas, donde la palabra es interpretada sigulendo una
melodia musical. Generalmente, en toda cancion, la palabra —poé-
tica— trasmite un mensaje v es el vehiculo del mismo. Es el contenido
expreso de la cancidn. La musica da color y calor al sentido del men-
saje. Basandose en estas letras-mensajes, se han clasificado las can-
ciones en: cronicas de acontecimientos histéricos o sociales; reflejo
de situaciones vividas por el hombre dentro de la sociedad; reivindi-
cativas; expresion de experiencias profundas; de movimientos o gru-
pos sociales, y folkldricas (GONZALEZ LUCINI, 1980, 46-48).
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2. Importancia de la misica y la cancion en la veducacion» sobre
el sentido a la vida: razones que fundamentan su utilizacién en el
disefio de religidn.

2.1. Ser una necesidad cotidiana de los alumnos

N la presente cultura audiovisual, en medio de una conmocién
sensorial, la musica y cancion estd mas presente en todo lugar.
Cada vez es mas frecuente tener que llamar la atencién a alumnos,
que en clase estidn con sus auriculares puestos. La musica forma
parte de sus ratos de estudio, de charla, de su propio cuerpo. El so-
nido lo invade todo: su corazon, su vientre, su entorno. Se hacen la
miisica sentida. Se identifican v proyectan en sus canciones -preferi-
das:. Se sienten mas unidos a otros cuerpos por medio del baile.
Como fendmenos que acompanan esta necesidad que tan intensa-
mente viven, podemos sefialar algunos datos que la confirman: la
adoracién: que se profesa a los idolos-cantantes como semidioses
paganos; los clubs de fans, verdaderas asociaciones que se integran
en torno a un idolo-cantante, con sus -reliquiase, speregrinacioness y
lazos de solidaridad segiin la personalidad y mensajes del idolo; los
festivales y concentraciones musicales; los Hits; la compra de discos,
cintas, etc.; Las discotecas, auténticos templos de lo audiovisual, en
los que con montajes de luz, color, sonido e imagen, se entra «en la
movida y la marchas; y los conjunios musicales, no solamente los
profesionales, sino de todo tipo y edad.

2.2, Ser un lenguaje de expresion y vivenciacion: ideal para la ex-
periencia de lo religioso

La misica y la cancion son hoy uno de los lenguajes que mds in-
fluyen en nifios y adolescentes. Es el lenguaje que mas utilizan para
expresar lo que sienten, piensan o buscan. Cada uno de ellos se iden-
tifica y proyecta en su» musica. Mas atin, se .conviertes en Ssus mi-
sica v canclones preferidas. Es uno de los componentes basicos de la
realidad perceptiva del hombre audiovisual de hoy.

«Escuchar una cancién con una mentalidad auditiva es escucharla
dejandose invadir por ella. Ya no existe nada fuera de los sonidos de
la cancion. El oyente esti enteramente disponible, despojado de todo
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a priori. En un caso limite, se puede decir que no existe ya... la can-
cion estd en él. Estamos en las antipidas de una escucha intelectual,
en la que el oyente conserva una cierta distancia con relacién a los
sonidos que percibe. Aqui el oyente participa totalmente. Su escucha
le coloca en un estado de comunion con el cantante. La atmasfera de
la cancion se vuelve atmadsfera de su vidas, (BABIN y EQUIPOS
MUNDO Y FE, 1972; 75).

Este medio hace vibrar a la persona entera: su cuerpo, sus senti-
mientos, sus sensaciones mas profundas... En este aspecto, es un
lenguaje capaz de hacer sentir la experiencia de lo religioso desde lo
mas intimo y corporal de la persona. Al ser un lenguaje mas ingra-
vido, menos material, ¥y més espiritual, llega a lo mas uliimo de la
PErSON

La concrecitdn del didlogo fe y cultura, con los alumnos reales, sera
posible en gran parte, por la capacidad del profesor de partir de sus
vidas colidianas. Partir de ellos supone que el profesor conozea v uti-
lice los signos de expresion a través de los cuales los alumnos se ma-
nifiestan. La masica es un lenguaje central. Se podria llegar a decir:
la realidad misma del alumno. Partiendo de esa necesidad y len-
guaje, el profesor promovera la programacion de aula. Estableciendo
un didlogo entre ellos y los contenidos de aprendizaje: la sintesis en-
tre cultura religiosa y vida cotidiana.

2.3. Ser una realidad manipulada por infereses comerciales: algu-
nos datos econdmicos

Esta necesidad que siente la persona por la musica es utilizada por
nuestra sociedad de consumo como negocio econdmico. Todo se ha
comercializado: cantantes, contratos, casas discograficas, represen-
tantes, etc. Cada letra, vestuario del cantante, lo que +es aconsejables
que diga en entrevistas, etc., todo esta elaborado sobre la base de un
marketing para vender més. Se ha montado un gran mercado en
torno a la musica de juventud, aprovechando esa necesidad del pro-
ducto. Convirtiendo muchas veces, lo que es una necesidad v un len-
guaje propio en un arma de esclavitud y despersonalizacidn.

Valgan como prueba de las anteriores afirmaciones, los datos eco-
noémicos referidos solamente a Espana, en los anos 1988 vy 1989:

¢El dinamismo de las comparias, apoyado en el comportamiento
del gasto en funclon de las expectativas econdmicas v la aparicion
del compacto, ha hecho que la indusiria fonografica consolide su
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proceso de auge. Las ventas se calculan en 38.000 millones de pese-
tas y casetes, que representan un crecimiento de 15,6%: (BANCO
CENTRAL, 1989).

«Para la industria discografica ha sido buen afio: facturd del orden
de los 49.628 millones de pesetas (29,6% mas que en 1988) y ocupa
el sexto lugar en el mercado discogrifico europeo. El nimero de uni-
dades vendidas fue de 54.6 millones: (BANCO CENTRAL, 1990).

Si a ello sumamos la venta de aparatos de musica: -autorradios,
que han tenido una expansion proxima a la de la matriculacion de
automdviles, se habran vendido unas 900.000 unidades [12% mas),
¥ por lo que respecta a cadenas de alta fidelidad, un total de 460.000
(el 5% mas que el afio anterior (BANCO CENTRAL, 1990); més con-
ciertos, discotecas, actuaclones, personas que viven y trabajan en
ello, etc., se podra imaginar los intereses que existen detrds de cual-
quier misica o cancidn que sale al mercado.

2.4. Ser un elemento esencial en la historia de las Religiones y del
Cristianismo

La utilizacion de la musica que hace la ERE no es solamente como
recurso didactico, en cuanto centro de interés de los alumnos; sino
principalmente, por ser un elemento constitutivo del hecho religioso.
Una formacién sistematica sobre el hecho religioso v cristiano, sin re-
ferencia a su expresion musical, es ocultar una clave ﬁara pnder in-
terpretar integralmente lo religioso.

Desde el principlo de la historia se ha cantado a Dios: «Todos los
pueblos cantan canciones a su Dios, y asi ha ocurrido siempre. Mu-
chos pueblos antiguos consideraban la musica como un regalo de
Dios a los hombres, y por ello se lo agradecian con canciones, le im-
ploraban con cantos, ensalzaban con musica su poder y su glorias
(PAHLEN, 1988, 44).

A través de la historia, la musica y cancién han ocupado un lugar
privilegiado en las Religiones, en concreto en Ia liturgia. De ella nace
la cancidn religiosa, que no necesariamente debemos identificar con
la musica y cancitn litargica. Los antiguos «crefan que la musica pro-
viene de los dioses, que es algo tan grande, tan sublime, que el hom-
bre comiin puede experimentarla y disfrutarla, pero no entenderla.
Por esta razon, solo eran musicos los sacerdotes. Trataban la musica,
igual que la religion, como misterios (PAHLEN, 1988, 157).
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En la Biblia, serd una realidad, ante todo de orlgen sobrenatural,
que atraia la atencién de Dios y le era agradable (Nam. 10,9-10). Los
instrumetnos musicales representan el grito de alabanza de toda la
creacion viva (Sal. 50,1-6). Con el paso del tiempo, la musica se vin-
culard cada vez mas a la poesia, vy ambas se hardn auxiliares de la
oracion, para hacerla mas expresiva, es decir, para lograr que Dios
escuche mejor, o bien; alabarle mas dignamente. La musica se con-
vertira, pues, en acompanamiento, los instrumentos de madsica ven-
drin a ser cada vez mds instrumentos de canto. Recordemos tam-
bién, que los Salmos eran cantados y que en el templo habia musicos
profesionales (coros de Coré v de Asaf), que en el N. T. se canta fre-
cuentemente (Mt. 26, 30; Act. 16, 25; Sant. 5, 13; ete.), ¥ que San Pa-
blo ve en ello un medio poderoso v eficaz de edificacién para la Igle-
sia (Col., 3, 16; Ef. 5, 19, etc).

La naciente Iglesia creard una nueva misica para expresar y viven-
ciar la relacion con Dios: smantuvieron los primeros cristianos sus
reuniones secretas, en las catacumbas. Y alli buscaron una nueva
musica que pudiera dar expresion a su fes (...). «Pero como la musica
que habia entonces en Roma no era aproplada para dar expresion a
una nueva religion del amor v de la esperanza, buscaron otra dife-
rente. Entonces vino a su lado el apdstol Pablo v les ensefid los can-
tos de su vieja patria asiatica: [...). «Y asf como el libro sagrado de los
cristianos, la Biblia, procede del Antiguo Testamento de los judios,
asi la musica cristiana primitiva nacio también de la judia: (PAHLEN,
1988. 166). El canto cristiano en la tradicidn primitiva se crea en co-
munién con los textos patristicos. Asi, BASURCO (1987), pretende
potenciar las diversas perspectivas del canto cristiano por medio de
un estudio profundo de tales documentos.

La Iglesia sera la institucion que, a lo largo de los siglos, crea las
mayores obras de la historia de la misica; promueve corales, escue-
las musicales, archivos, etc., y educa activamente en lo musical. La
Iglesia se auxilia de la musica para ensefar la doctrina; se sirve de
ella para vivenciar lo religioso. Por su parte, la misica crece, madura
¥ se emancipa pory desde la Iglesia. Esta es una de las grandes apor-
taciones de la Iglesia a la cultura universal. Afirmaciones que se pue-
den ampliar comprobando las creaciones musicales creadas tanto
por parte catolica como protestante, y ello, tanto en sus géneros reli-
giosos o profanos (SALAZAR, 1984).

El Vaticano Il sefiala esta importancia de la musica sagrada en la
vida de la Iglesia: «La tradicién musical de la Iglesia universal consti-
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tuye un tesoro de un valor inestimable, que sobresale entre las de-
mss expresiones artisticas, principalmente porque el canto sagrado,
unido a las palabras, constituye una parte necesaria o integral de la
liturgia solemnes. (SACROSANCTUM CONCILIUM, n.” 112). Asi como
la necesidad de una formacién musical, ya sea en el canto grego-
riano, la musica polifénica o en el canto religioso popular (n.” 115,
116 v 118).

2.5. Ser un medio configurador de personalidad, escala de valores
y sentido tltimo de la vida

Toda cancitn es portadora de unos mensajes: actitudes, valores y
sentidos tltimos sobre el vivir. Al ser una necesidad ¥ un lenguaje
emocional, se graban en los niveles mas profundos de la persona:
adrrumpe asi la misica en nuestra existencia como un lenguaje impli-
cador capaz de proyectar en forma simbdolica, segin unos codigos
expresivos que le son propios, las propias experiencias emocionales
de su creador: sus propias sensaciones v sentimientos mas profun-
dos. Un lenguaje, en consecuencia, lleno de expresividad que, supe-
rando los niveles puramente racionalistas de la comunicacién y al
margen o por encima de unos contenidos concretos y objetivistas, se
nos ofrece como vida v experiencia confidenciada a niveles profun-
damente sensitivos.. (GONZALEZ LUCINI, 1980: 38).

Cualquier cancidon o muisica educa o adiestra en lo mas profundo
del hombre; nos penefra de la forma mas sensitiva ¢ inconsciente.
Somos la miisica y cancién que escuchamos: «dime tu misica y can-
ciones preferidas v te diré quién eres-. Las canciones de cualguier
tempo son un canal de expresién y siempre un cauce rico de suge-
rencias estéticas, propuestas éticas y educacion en diferentes senti-
dos de la vida. Ejemplo de ello es la obra de GONZALEZ LUCINI
(1984), donde recoge 20 anos de cancién en Espana (1963-1983) y
mas de 4.000 canciones. Desde ellas se refleja la realidad espariola:
los valores y esperanzas reales de ese tiempo, tan diferentes de los
gue viven hoy los miembros de los cenfros escolares.

Por sus condiciones, puede ser fuente de liberacion personal y so-
cial, o rafz de multitud de evasiones, esclavitudes o manipualciones.
En cualquier caso, configura la personalidad: -Misica y cancion,
pues, por su expresividad y caracteristicas peculiares, pueden influir
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de forma decisiva en el desarrollo de nuestra personalidads. (GONZA-
LEZ LUCINI, 1980. 42).

3. Situaciones que deben evitarse en su utilizacién como mate-
rial curricular

3.1. Desarrollar actividades musicales sin relacién a los ohjetivos
especificos del Disenio de Religitn

L que se invite a personas ajenas al centro para canfar a los

alumnos en clase; se pasen varias clases seguidas escuchando e
intentando analizar canciones; o se cree el coro del centro, sin mas,
son situaciones que deben evitarse. La ERE, igual que las demés dis-
ciplinas escolares, tlene como objetivo primero: educar, ¥ una carac-
teristica de la educacién escolar es la intencionalidad: «General-
mente entendemos la educacidn como un proceso planificado y siste-
matizado, y por tanto consciente e intencionado. Ni a través de un
proceso meramente natural, ni por medio de una simple accién in-
consciente v difusa de asimilacion ambiental, se alcanza el estado de
perfeccion al que aspira la educaciéns (...). <Es la que se imparte en la
escuela mediante una relacion voluntaria, con un decidido propoésito
de educar o de ser educado y es, por tanto, consciente o intencional,
metddica y artificial: (GARCIA ARETIO, 1989, 20-21). Asi, toda utili-
zacion de la misica y cancidn debe formar parte de la programacion
de aula. No se trata de emocionarse en una audicidon sin mas.

3.2. Limitarse a sus aspectos técnicos y estéticos

La utilizacidn diddctica que hace la ERE de la musica y cancion es
desde sus objetivos especificos. Desde la interdisciplinaridad, y mas
en concreto con la disciplina de miasica, utilizard los aspectos técni-
cos, estéticos e historicos que les aporta a los alumnos: iniciacion al
ritmo, al canto, a las bases de la lectura v escritura musical, a la his-
toria de la musica, etc.; para sus actividades de aprendizaje sobre la
Religion. Por su parte, la ERE, desde sus objetivos contribuira al Di-
sefio ¥ Desarrollo Curricular de la Musica.

«Se frataria de superar los niveles puramente técnicos e incluso es-
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téticos, para acceder al descubrimiento de la musica desde unas pers-
pectivas mas profundamente antropolégicas.. (GONZALEZ LUCINI,
1980. 42).

Para el profesor interesado en estos aspectos, recomendamos la
obra del director de orquesta PAHLEN [1988) —es una historia peda-
gogica para nifios ¥ adolescentes sobre la musica— y la de VALLS
[1988) para entender la muasica. Las actividades didacticas con este
medlo son algo mds: «Son téenicas que parten y se plantean desde el
silencio Interior. Pueden llegar a crear ese clima de relajacion y de si-
lencio a partir del cual puede surgir una contemplacion, una refle-
xion y un pensamiento fecundos v germinativos: (GONZALEZ LU-
CINI, 1980. 64).

3.3. Caer en el activismo, la practicidad o «la recetar

Trabajar de forma clega con actividades, porque los alumnos se lo
pasan sguays buscando lo méas facil para ellos; y la stécnica-recetas
que solo tengamos que aplicar mecanicamente, son errores a evitar.
En las evaluaciones de los alumnos sobre el curso realizado de Reli-
gion, escriben: «que de una vez por todas me ensefien algo de Reli-
gions, o +Han estado bien los debates comao la droga. la delincuencia o
el escuchar canciones, pero me hubiera gustado dar otros temas de
Religion, donde pudié¢ramos reflejar mas a Cristo, v poder saber mas
sobre El-. Criticas que descubren el error cometido: no haber compa-
ginado los cenlros de interés de los alumnos (lo musiecal), con el creci-
miento integral que supone la formacion religiosa. La musica v la
cancion nos sirven para conectar con lo que «viven: los alumnos,
peroe no aprovechar esa conexion para aportarles la sabiduria de la
vida de los objetivos y contenidos de Religion, es impedirles la con-
crecion del Proyecto Personal de Vida.

3.4. Creer que el profesor tiene que ser especialista en muadsica y
cancidon juvenil o infantil

El que se utilice la miisica de «los 40 principales:, la mas de moda
en nuestros alumnos, no implica que al profesor le tenga que gustar,
o que dedicar tiempos extras para -estar al dia-. Menos ann, creer que
con ello el profesor se hace suno mass; y asi, le aceptan méas y puede
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educarles mejor. Diferentes investigaciones han demostrado la false-
dad de tales presupuestos. Por su edad, funcion, rol e intereses perso-
nales no es posible. Insistir en esta postura serfa enganarse y traicio-
nar a los alumnos.

3.5. Utilizar solamente un tipo de musica o cancién segtn las prefe-
rencias del profesor

Hay que evitar el peligro real de que sea el profesor el que selec-
clone la musica y cancién sobre la que se trabajara, segnn sus gustos.
Hay que evitar el partir de la vida de los alumnos pero sin ellos. Es
decir, limitarse a musica clasica o tipicamente religiosa, o, por el con-
trario, a algin cantautor o grupo modemno.

Para evitar este error, y liberar al profesor de esta tarea de selec-
cion, basta con pedir a los alumnos que la hagan ellos. De este modo,
cada grupo-clase, segin su realidad, traeran a clase su misica y can-
ciones que les conmueven. Dejandoles libertad y protagonismo, se
consigue que traigan sus idolos, deseos y bisquedas sobre el sen-
tido de sus vidas. El profesor serd el primer sorprendido por esta ma-
nifestacion: la clase se llena con dos, tres o mas magnetdfonos trai-
dos por los propios alumnos; en la pizarra escriben nombres como
:Polla-Récord-, con la suspicacia del profesor que sospecha que se es-
tan «quedando con €lv; se discute acaloradamente segan los distintos
gustos musicales; se expresan sentimientos de todo tipo...

Esla estrategia posibilita trabajar con un material curricular signifi-
cative para los alumnos; libera al profesor de una tarea imposible: su
actualizacién constante en la muasica de «la movida. adolescente; y
sintetiza los centros de interés de los alumnos con el proceso de
aprendizaje de la Religion.

3.6. Creerse psiquiatra «obligados a hacer gue todos se sexpresens

* En la realizacion de las actividades hay que olvidarse de +as voca-
ciones frustradas:, y combinar libertad con respeto: -Libertad y res-
peto, finalmente, que nos sitie en una actitud de escucha y acogida
frente a lo que la persona pueda expresar, huyendo de la facil tenta-
cién de intentar interpretaciones o indagaciones de cardcter psicolo-
gico para las cuales hace falta una preparacién profesional especifica
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que no todos poseemos v que muy posiblemente, en condiciones nor-
males, la misma persona que se expresa no esta dispuesta a aceptar.
Atencidn, por tanto, para no convertir estas técnicas de expresion y
comunicacion en falsas sesiones de psicoanalisis en las que sin dar-
nos cuenta podemos estar perjudicando a las personas que, con su
sencillez v espontaneidad, optan por expresarse vy comunicarse con
los demas a unos niveles mas intimos y personales.. (GONZALEZ LU-
CINI, 1980. 65).

4, Objetivos para una utilizacion didédctica de la miasica y
cancién

0S5 siguientes objetivos son una concrecion de los Objetivos Ge-
nerales de Ciclo, asi como de los Objetivos Generales del Area
de Religion. Son unas orientaciones para gular el proceso de apren-
dizaje. Una explicitacién de las metas subyacentes en el Disefio Cu-
rricular. Una relacion de resultados educativos que produce el tra-
bajo didactico con la musica y cancion. Hay que evitar el que la
mayoria de los profesores trabajen sin objetivos, al menos en la prac-
tica y de forma consciente.
sLa cuestion lundamental a la que responde la idea de los objetivos:
clarificar un proceso, «dluminarlo: haciendo explicito lo que se desea
hacer, ¢l tipo de situaciones formalivas que se pretende crear, el tipo
de resultados a los que se pretende llegar. Lo fundamental es que los
objetivos sirvan para lo que deben servir: ser una ayuda para
desarrollar con mayor calidad y eficacia el proceso educativo [...). El
establecimiento de los objelivos supone un proceso de reflexion, de
depuracién y de explicitacién de lo que se quiere hacer (ZABALZA,
1989. 90-91).

4.1. Educar en la conciencia critica ante si, con los demdas y con la
sociedad

Que los alumnos desarrollen su espiritu critico, discerniendo valo-
res y mensajes que les llegan a través de la misica v la cancion. Que
aprendan a discutir; a proyectar un mundo mejor; a deteclar el en-
gano; a crecer como personas integras, desde el trabajo didactico
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con audiciones. Qué descubran qué les personaliza o masifica de lo
que «oyen: y «sientens. Que aprendan a escuchar conscientemente y a
comprometerse en la (ransformacion humanista de la sociedad.

«El sistema educativo no puede tener como objetivo reproducir sin
mas la sociedad existente. Debe formar a los alumnos de modo que
puedan discernir y juzgar criticamente las realidades sociales y pro-
mover su evolucion positiva. La religion, como instancia critica de la
sociedad, tiene un valor especial en esta funcion escolar a la que tam-
bién contribuyen otras disciplinass. [YANES, 1988. 30).

4.2. Favorecer el silencio y la inferiorizacion personal

La ERE no es una ensefanza «academicistas, meramente «concep-
tualista: o para el simple anemorismos. Es una ensefianza y aprendi-
zaje sobre lo religioso, que, desde los presupuestos del DCB. exige un
conocimiento-experiencial-integral de dicho objeto de estudio. Mas
ann, desarrollar unas capacidades v destrezas en y para lo religioso.
Dos de ellas son el silencio y la interiorizacion personal: base para el
encuentro con lo transcendente. La misica y la cancidén son ideales
para crecer en dichas capacidades y experiencias. <En el sonido, el
oyente no estd por encima, sino dentro. No supervisa, sino que se
siente inmerso en él. La realidad le penetra hasta el fondo de su ser,
porque el oido es el sentido de la interioridad». (BABIN y KOU-
LOUMDJIAN, 1986. 58).

La ERE, en cuanto educacion cristiana, ha de educar para el dia-
logo con Dios: «Los educadores cristianos deben iniclar en la oracion,
en el didlogo de amistad con Dios. Pero al mismo tiempo han de des-
pertar en sus alumnos el sentido cristiano de la apertura al préjimo y
del dialogo fraterno. Esto supone educar al hombre en los caminos
de la interioridad.. (YANES, 1988, 122).

4.3. Desarrollar las relaciones interpersonales del grupo-clase

Siempre que se escucha, se escucha «algo.. Hay una comunicacion
a traves de la musica y la cancion: de mensajes ideologicos, de viven-
cias, de emociones... Al crearse el sentimiento, el grupo se siente
grupo. Crece «a sintonias, el ambiente vivo, se modifican los estados
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de animo y los modos de situarse ante la realidad. En definitiva, los
alumnos se comunican y se relacionan mas desde lo personal.

4.4. Internalizar valores y actitudes personalizadoras

Una auténtica educacion musical persnnéljza v libera. Es el valor
humano de la educacién musical (VILLEMS, 1981). Su utilizacion di-
déactica es una estrategia para la ensefanza de valores y actitudes.
Segun se emplee en tal o cual unidad didéctica, asi se centrara en tal
o cual valor. De modo mas general, en toda actividad con la misica y
cancion, se favorece las actitudes de relacién-didlogo, de compro-
miso, y de co-creacidn: <Actitud que consiste basicamente en permas-
necer abiertos a una expresion libre y espontanea de lo sentido, inte-
riorizado y descubierto a la luz de la musica o de la cancién perci-
bidas. (GONZALEZ LUCINI, 1980. 45).

4.5. Facilitar el encuentro consigo mismo, con lo espiritual y reli-
gioso

La cancién y la masica, al conectar con lo mas profundo del hom-
bre, le capacitan para experiencias tltimas, permitiendo gue la per-
sona se encuentre a si misma; entre en contacto con lo inefable, lo
misterioso, lo espiritual, lo trascendente vy religioso. Por su natura-
leza, la miisica impulsa hacia un silencic inferior contemplativo. Es
un medio para corregir las clases de Religion, exageradamente verba-
listas, e introducir en ellas la calma, la paz y la experiencia de los
sentimientos religiosos.

Para lograr este objetivo, hay que evitar tanthién otro error: excluir
del aula todo tipo de miisica o cancién no tipicamente religiosa. Asl,
el que los alumnos puedan experienciar como practica sobre los con-
tenidos, por ejemplo, las diferencias entre muasica modema o am-
biental, o el canto gregoriano, es algo a realizar para después poder
evaluar. Sirva, como orientacion, la comparacion que hace el Maes-
tro de Coro de la Abadia de Santo Domingo de Silos:

«La musica ambiental produce sonidos adaptados para
conseguir una meta, para actuar sobre el individuo. Es
un fondo sonoro destinado a influir en los que oven. Por
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lo tanto es masica que actia desde el exterior para llegar
al interior de nosotros mismos; por eso es exterior a no-
sotros.

«El canto gregoriano es precisamente lo contrario: en ¢]
todo parte del interior del corazén. El canto gregoriano es
lo intérior que se exterioriza por medio de la masica; es la
expresion audible de una fuerza interior que sale al exte-
rior a través de la musica.

«Si la miisica ambiental crea un clima desde el exterior,
¢l canto gregoriano produce una -radiacion: que proviene
del interior, como un rostro feliz es la expresion exterior
de un gozo interior. La musica gregoriana no es la mela
buscada en si, es medio trasmisor de una disposicion in-
terior que ayuda a traducir al exterior el mensaje interior;
por lo tanto, el canto gregoriano es la consecuencia de un
estado del alma.. (ANGULO, 1987. 84-85).

4.6. Madurar en el compromiso social en la vida ptblica

La cancitn es expresion de la vida y de los problemas y realidades
de nuestra sociedad. Ademas de acercarmos a la realidad nos hace vi-
vir dicha vida. La cancién es un lenguaje que pide respuestas: no
deja indiferente, mueve y conmueve, es evocador, activo y proyec-
tivo, impulsando a la accion y al compromiso, o al spasotismos y «al
vivir de los padres hasta que se pueda vivir de los hijos..

5. Actividades curriculares de misica y cancién en el disefio de
religiom

IN una planificacion de las actividades de ensenanza-aprendi-

zaje no es posible alcanzar los objetivos anteriores, Para que sea
posible el Diserio y Desarrollo Curricular de Religidn no es suficiente
saber los objetivos o contenidos: {qué enseriar?; la manera de orde-
narlos o secuenciarlos: dcudndo ensefiar?; o la evaluacion que per-
mita juzgar si se han alcanzado los objetivos sefialados: 4qué, como y
cudndo evaluar? Es imprescindible afiadir a través de qué activida-
des y tareas se van a alcanzar los objetivos marcados: écémo ense-
fiar?, dcomo educar en lo religioso a través de la misica y la
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cancion?, écomo utilizarlas para una mayor calidad de la ERE?... El
establecimiento de inlenciones ha de ir acompanado de un plan de
accidén que debe seguirse de acuerdo con ellas y sirve de medio para
posibilitar el aprendizaje.

Las siguientes actividades simplemente pretenden orientar la préc-
tica educativa; ser meros ejemplos que sirvan de punto de partida al
profesor concreto. No son las tnicas actividades posibles, y menos
arn estdn terminadas. Tampoco son vilidas para cualquier grupo
concreto, Cada departamento, seminario o profesor de Religion, las
recreard, elaborard o simplemente las ignorara, en funcién del con-
texto socioeconomico y cultural del centro escolar, de las caracteristi-
cas de sus alumnos, asi como de sus iniciativas profesionales. Desde
estas razones se realizard la programacion de las actividades.

5.1. Creacitn del archivo de actividades

Se trata de ir recopilando y reelaborando actividades sobre la mia-
sica v cancion, ya hayan sido realizadas por el proplo profesor, o se-
gun las directrices del departamento o seminario. Este archivo inte-
grara técnicas, recursos, valoraciones, ete. Lo mismo contendra cin-
fas de misica y canciones, como ejerclclos para simplemente fotoco-
piar ¥ asi realizar la actividad con los alumnos. Con el paso de cada
curso, se va teniendo una serie de materiales curriculares significati-
vos para los alumnos y su aprendizaje de la Religién, asi como para
ahorrar tiempo al profesor real de Religion.

Sirva como punto de partida para comenzar o consolidar este ar-
chivo, la siguiente clasificacién. Basdndonos en ella, presentaremos
algunas aplicaciones didacticas sobre la musica y la cancion en la
ERE.

CLASIFICACION DE ACTIVIDADES DE MUSICA Y CANCION
EN LA ERE

ACTIVIDADES CURSO UNIDAD DIDACTICA
1.—Expresion corporal:

* Baile v danza.
* Mimo.
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2. —Expresion escrita:
* Actividades de evaluacion.
* Ejercicios Individuales o de grupo.

3.—Expresion plastica:
* Dialogo plastico.
* Dibujo individual o colectivo.
* Cémic.

4.—Expresion visual:
* Creacion de imdgenes significativas.
* Foto-palabra.
* Montajes simples.
* Montajes con sonido.
* Montajes audiovisuales.

5.—Expresion verbal:
* Coro del centro escolar.
* Disco-forum.
* Palabras claves.
* Frases claves.

5.2. Actividades de debate

Estas actividades son recomendables para comenzar a trabajar con
la misica y la cancién. Son la base sobre la que asentar el aprendi-
zaje posterior, y evitar el que se queden en algo anecdotico o llama-
tivo, pero sin relacion con la Religidn.

1.* Actividad: Debate en clase sobre el tema: «Misica y Religidn

1.°.—El profesor introduce brevemente el tema (10 minutos como
maximo).

2.”.—Escribe en la pizarra las preguntas sobre las que se realizara el
. debate:
— &Para qué le sirve a la persona la musica y la cancion hoy?
— &Para qué le sirve a la persona la Religion hoy?
— <Tienen alguna relaciéon la musica y la cancién con la Religion?
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CONTESTAR CON UNA SOLA FRASE iSIN ENRROLLARSE!

El debate durard 25 minutos como maximo, durante los cuales el
profesor ira sefalando las aportaciones que todos copiaran: él en la
pizarra, y los alumnos en sus cuadernos. Los restantes 10 minutos,
serdn para sacar conclusiones entre todos.

2 Actividad: Mesa redonda sobre: MUSICA, CANCION ¥ RELI-
GION, HOY.

SEMINARIOS DE HISTORIA, RELIGION Y MUSICA

Actividad académica complementaria a las clases, con los cur-
sns de 2.7 en linea interdisciplinar; por su organizacidn, relacion y
teméatica comun de programacion de los departamentos de Histo-
ria, Religion vy Musica. |

* Objetivos:

1..—Que el alumno profundice en el tema desde diferentes pers-
pectivas complementarias del conocimiento.

2.°.—Que el alumno desarrolle unas aptitudes y procedimientos
de personalizacion ante tal realidad.

3.".—Que el alumno actie social y éticamente sobre estos he-
chos desde la relacién y la integracion.

* Metodologia:

— Cada ponente dispondra de 10 minutos improrrogables por
el moderador.

— Una vez que los tres ponentes terminen, el moderador orga-
nizara a los alumnos por pequefios grupos —maximo 6 alumnos—
y tendran 10 minutos para discutir y seleccionar las preguntas
que formularan a los ponentes.

— La siguiente hora serd de preguntas a los ponentes. El mode-
rador intentard que todos los ponentes puedan tener el mismo
tiempo de conlestacion, para una mayor justicia en el uso de la
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palabra. En cualquier caso, los alumnos serdn los que pregunta-
ran. Las diferentes cuestiones formuladas serdn contestadas por
los tres puntos de vista.

* Temporalizacién:

— 2 horas como maximo (a concretar con Jefatura de Estu-
dios).

* Fecha:

— Dia que coincida mas con los horarios de las asignaturas que
realizan tal actividad, v con suficiente antelacion, para posibles
reclamaciones de otros Departamentos, o simplemente, como in-
formacién-implicativa.

* Ponentes:

— Profesor o invitado-representante del departamento de Histo-
ria.

— Profesor o invitado-representante del departamento de Reli-
glon.

— Profesor o invitado-representante del departamento de Mua-
sica.

* Moderador:

Profesor del centro que haya participado en la elaboracion de la
actividad. Lo mas Importante es que sea moderador ¥ no «un po- -
nente mas» Que haga cumplir las reglas del debate, a pesar de
aparecer como intransigente o cortante. La practica confirma la
importancia clave de una buena moderacién para alcanzar los
objetivos propuestos.

* Evaluacidn:

— Con los ponentes al finalizar la actividad.
— Con los alumnos en las aulas.
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5.3. Ejercicio de comparacion de una cancién con una unidad di-
ddctica

El siguiente ejemplo que ofrecemos es un ejercicio que los alumnos
realizan en sus casas. Después de evaluados por el profesor, con el
permiso de sus autores, se presentan y comentan en clase los mas
significativos. Para una mayor efectividad, es aconsejable que la
comparacion del mensafe de la cancion se haga con mensaje repre-
sentativo y normative del hecho religioso, cristiano y catolico: textos
biblicos, patristicos, o del Magisterio eclesial.

Pasos en la realizacion de la activideod:

1.°.—Estudio en clase del tema: «La vida de la Iglesia en las prime-
ras comunidades cristianas segin el N. T.». Tras la lectura-comenta-
rio de algunos textos del N. T., el profesor propone la actividad a rea-
lizar en casa. Para su ejecucion tendra que motivarles explicandoles
para qué les ayudard en su vida personal. En todo el proceso buscara
un objetivo: un aprendizafe que reactualize los contenidos como res-
puestas actuales de sentido ultimo a los problemas existenciales
que viven los alumnos». Asi, los contenidos o el mensaje cristiano no
son solamente <historia pasadas, o <a cultura de otros tiemposs, sino
esencialmente una propuesta viva creadora de historia y cultura en
el hoy de cada persona.

2.°—Al finalizar la clase se entrega a cada alumno el guidn:

EJERCICIO SOBRE COMPARACION ENTRE EL MODO DE
ENTENDER LA VIDA EN UNA CANCION CON EL MODO DE VIVIR
QUE PROPONE UN TEXTO DEL N. T.

Selecciona la cancion gue mas te gustle especialmente y gue
puedas escuchar y copiar su letra. Escichala relajadamente y
después copia su letra. Con la letra delante responde a las si-
guientes preguntas:

1.7, —4Qué sentimientos te ha producido escuchar esta cancién?
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2.*.—.Cual crees que es el motivo mas importante por el que te
gusta tanto?

3.°.—.Como crees que te influye en tu interior a la hora de en-
tender la vida y tu manera de actuar en ella?

2.".—Fijandote detenidamente en la letra de la cancion que has
copiado, contesta las siguientes cuestiones:

Al copiar y releer la letra de la cancion: éhas tomado conciencia
de lo que realmente decia la cancion?

&Qué diferencias has encontrado en la cancion, entre escu-
charla porque si y el hacerlo para este trabajo?

&Qué descubrimiento te ha llamado mas la atencién?

3.°.—A continuacion lee detenidamente el texto de Rom. 12,
89-20.

4.".—Compara el mensaje de la cancion con el texito de Rom.
Para ello, contesta a las siguientes preguntas:

&0ué mensaje da la canciéon?

¢Y el texto de Rom.?

¢En qué se parecen?

¢En qué se diferencian?

&Cudl de los dos mensajes sirve mas para que la persona en-
cuentre un mayor sentido y felicidad en su vida? éPor qué?

5.°.—Copia la letra de la cancion elegida y los comentarios per-
sonales que quieras aftadir. Para ello, en una hoja aparte, o bien,
por detrdis de la presente fotocopia, copia claramente la letra de
la cancién, autor, grupo, etc., y anade los comentarios o valora-
clones que juzgues oportunocs.

6."Autoevaluacion del trabgjo realizado:

— Segan el esfuerzo realizado y en justicia: 4Qué calificacion te
mereces en este trabajo? INS. SUF. BIEN. NOT. SOBRE,

— &Qué valoracidn te merece esta actividad?:

MUY NEGATIVA NEGATIVA INDIFERENTE POSITIVA MUY
POSITIVA.,

6.°.—Presentacién en clase de una seleccion de los trabajos rea-
lizados. En la préxima semana entrega el trabajo al profesor. Por
tu evaluacion y la suya, se seleccionardn los mejores y mdas 5ig-
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nificativos. Estos (rabagjos seran presentados y debatidos en
clase. Segun las posibilidades se podra oir algunas de las can-
ciones seleccionadas. Con el permiso del autor, el profesor foto-
caoplard algtin trabajo para los demas alumnos, e incluso, se in-
tentara publicarlo en alguna revista del Centro o fuera de &l*

5.4. El disco-forum. (GONZALEZ LUCINI, 1975)

Es una técnica por la que, a través de la audicién de misica o can-
ciones y un debate posterior, se relacionan los contenidos de apren-
dizaje con los contenidos de las canciones. El disco—forum se puede
plantear en una perspectiva ractonal: hacia los textos de las cancio-
nes para desentranar de forma objetiva sus contenidos. Se trata
esencialmente de descubrir y analizar los mensajes verbales para so-
meterlos a critica. En esta modalidad, la implicacion afectiva queda
relegada a un segundo término.

Otra utilizacion del disco-forum es desde una perspectiva audiouvi-
sual: valorando ¥ asumiendo la cancién como lenguaje especifico en
que el texto ¥y masica forman un todo inseparable. Todo el alumno es
«cogide: por la cancidn: sus sentimientos, su razén, sus emociones. ..

Cémo hacer un disco-forum:

1.".—Seleccion del material discogrdfico: Fijado el tema del disco-
forum y sus objelivos, es preciso seleccionar las canciones que lo van
a integrar. Las canciones han de responder al contenido central del
férum. Los temas podran ser directos o indirectos —simbélicos— que
nos sumerjan proyectivamente en la realidad o problemstica plan-
teada.

Otro criterio a tener en cuenta en la seleccion del material discogra-
fico es el asumir una pluralidad de planteamientos en torno al tema

*  Este guldn se puede aplicar para cualquier otro tema, para ello, basta con cambiar el texto del
punto 3. por el selecclonado de esa unidad diddctica. Ya sea un texto biblico, del Magisterio, o sim-
plemente de un pirrafo del lbro de Religion.

Para poder eomprobar el grado de motlvacion ¢ interés que produce en los alumnfos, basta con pro-
ponerio a los alumnos. Seremos los primeros sorprendidos de la profundidad de sus aportaciones;
del Hempo dedicado fucra de la clase a realizarlo: ¥ de todo el descubrimiento que les supone, Emo-
ciona leer estos trabajos llenos de didlogo vida-culiura religiosa,
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central del forum. Ayuda a la concrecion del didlogo fe-cultura actual,
el que las canciones seleccionadas manifiesten los diferentes puntos
de vista y experiencias mas de moda en su «cultura-ambiente.. Se
trata de elaborar un disco-férum que asegure la fidelidad de la <reali-
dads, para desde ahi, proponer los contenidos como oferta de libera-
cion personal y social.

Por ultimo, en la seleccléon se tendra que incluir algin tema instru-
mental que, en armonia con el contenido general del disco-forum,
sirva al grupo-clase para:

* Posibilitar la creacion de un clima inicial que favorezea la dispo-
sicion del grupo a integrarse en la audicion,

* Facilitar la interiorizacién personal entre cancién y cancién.

* Potenciar la sintesis final tras el pase de todas las canciones.

2.° —0Ordenacion del material discogrdfico: Seleccionadas las can-
ciones y los temas musicales, es imprescindible una adecuada orde-
nacion del material tal y como ird pasando a lo largo de la audicion.
Los criterios para esta secuenciacion podrdn ser diversos: desde el
criterio de ir presentando las canciones que muestren el tema de una
forma mas general, para, en un segundo momento, ir escuchando las
que ofrezcan aspectos mas particulares del tema: o alternando can-
ciones que muestren los confrastes o que complementen el tema. Sea
cual sea el principio empleado para la ordenacién, hay que evitar el
caer en un excesivo esquematismo o directivismo que condicione al
grupo-clase y rompa el clima de libertad imprescindible en el desarro-
llo de esta técnica.

3.".—Audlicidon de las canciones y de los temas musicales: Todos
ellos se escucharan completos dentro de un clima de silencio e inte-
riorizacion. Cuando los textos son cantados en un idioma descono-
cido o cuando la audicion no es clara, se entregara a los alumnos una
copia de la letra y su traduccidn, para que puedan seguirla. Si la audi-
cion fuera buena, que primero se escuche, después se entregard la le-
tra para su trabajo posterior sobre ella.

Hay que dar tiempo para que la cancidon entre y se po-
sesione del yo de cada uno (...). Primero hay que dejar lu-
gar a la sensacion y al sentimiento; despueés, a la inteli-
gencia analitica. Primero se participa. Después se refle-
xionard. Primero se prolonga la insercion en la atmdsfera
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de la cancion; después se adoptara una distancia critica.
(BABIN y EQUIPCS MUNDO Y FE, 1972, 76-77)-

4.".~Trabajo individual sobre las audiciones: Después de la pre-
sentacion, breve, por parte del profesor, se reparte a cada alumno
una ficha, como guia del trabajo a realizar por el alumno en el disco-
forum. La siguiente es simplemente un ejemplo-borrador, sobre el
cual, el profesor concreto, segiin el tema del disco-férum, reformule
las preguntas, afada otras, ete.

FICHA INDIVIDUAL PARA LA PARTICIPACION EN UN DISCO-
FORUM

A continuacion tienes unas preguntas. Para contestarlas:

1.”.—Escucha en silencio y relajadamente cada canciéon o ma-
sica. Si lo prefieres cierra los ojos.

2.".~Lee la letra de la cancién escuchada y que tienes al final de
esta ficha.

3.°.—Contesta cada una de las preguntas en su recuadro corres-
pondiente. Procura contestar lo mas brevemente posible: con una
0 dos palabras, o una frase corta.

PREGUNTA 1.* Cancitn 2.* Cancitn 3.2 Cancitn

1:—Qué sentimientos o
emociones me ha desper-
tado escuchar esta cancitn?
2. —~0Qué hechos me han
impresionado mas? ...........
3.—0Qué expresion, con-
cepto o principio de la letra
me ha impactado mas? ...
4. —Con qué valor de la
cancién me identifico mas?

LETRAS DE LAS CANCIONES ESCUCHADAS:

1.* CANCION 2." CANCION 3.* CANCION
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PUESTA EN COMUN DE LAS RESPUESTAS PERSONALES: SIN-
TESIS DEL GRUPO.

Segin lo indique el profesor, y si quieres, puedes decir al grupo
algunas de tus respuestas anotadas anteriormente. El profesor las
ird escriblendo en la pizarra. Al final. con todas las aportaciones y
entre todos, realizaremos un resumen.

FREGUNTAS PARA EL DEBATE EN CLASE:

1.*.—De los sentimientos que hemos vivenciado: dcudl puede
ayudar mas a la felicidad y cual puede destruir mas a la persona?
4Por que?

2.*.—De los hechos que hemos seleccionado: dCusl estaria mas
de acuerdo con el punto de vista cristiano? &Cudl estaria mas en
contra?

3.%.—De los conceptos que hemos seleccionado: 4Cuil define
mejor la experiencia religiosa?

4.% —=De los valores que hemos seleccionado: 4cudl estd mas de
acuerdo con la moral cristiana? /£Cual mas en contra?

5.°.—Expresion personal y comunicacién a nivel del grupo-clase:
Cada alumno expresa libremente lo trabajado en su ficha, asi como
alguna aportacion de dltima hora. Esta puesta en comun se puede
hacer tras cada audicién o bien globalmente al final. En cualgquier
modalidad, el profesor tendra que dirigir el trabajo, para que no se
pierda el tiempo en divagaciones. Igualmente, tendra que combinar el
que se expongan los sentimientos y subjetividades de los alumnos
(nivel connotativo); el analisis mas racional u objetivo de las cancio-
nes (nivel denotativo); ¥ su relaciéon con los contenidos del tema en
que se engloba esta actividad de aprendizaje.

Esta puesta en comun se puede realizar a partir de reunirse por pe-
gquenos grupos, o bien a nivel personal. En cualquier caso, serd un re-
curso ideal el que los alumnos tengan una ficha tal como hemaos pre-
sentado anteriormente,

Como ayuda para que el profesor realice esta ficha, ofrecemos una
relacion de preguntas para el trabajo individual v el debate final. Son
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una orientacién para que el profesor las recree y utilice segan su rea-
lidad.

PREGUNTAS PARA UN DISCO-FORUM
1.—ANALISIS OBJETIVO O DENOTATIVO:
1.1. Respecio a la miisica:

— ¢La musica esta al servicio de las palabras? éLas refuerza en
su significado?

— 4Habla mas la musica que la palabra?

— &5e trata de una musica original?

— &Hay en ella silencios, gritos, acordes que expresen algo?

1.2. Para el andlisis del contenido de la cancidn:

= ¢Cudl es el tema central de la cancion?

— 4Es interesante el tema para la sociedad de hoy?

— &Cudles son las frases o frase clave que pueden resumir el
contenido de la cancién?

— {¢Las palabras de por si dicen mucho o necesitan de la ma-
sica para dar un sentido?

1.3. Acerca del intérprete:

¢El intérprete realza o disminuye el valor de la cancién?
— &5u voz es espontinea o forzada o artificial?
4Es agradable el equilibrio entre misica y palabra?

— &Esta cancidn puede ser cantada por otro cualquiera sin que
pierda su valor?

2.-ANALISIS SUBJETIVO O CONNOTATIVO:
2.1. Para andlisis de los sentimientos:

— &Subraya bien los sentimientos expresados el ritmo de la
cancion?
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&4Qué te impresiond mas y por qué?
4En qué te hizo pensar la cancion?
— 4Qué frases o palabras te impactaron mas?
&Viste algin problema de la clase reflejado en la cancidn?
4El final ha sido logrado?

— &Qué recuerdos, deseos, aspiraciones, carencias o necesida-
des te ha despertado?

2.2. Para andlisis de los influjos sociales y proyecciones:

— &Qué situaciones esta viviendo el mundo respecto a la can-
cion?

— El contenido de esta cancion, éafecta a una sola persona, a
un grupo o a la sociedad entera?

— &El mundo estd preparado para esta cancion?

— &5e puede cantar esta cancion en cualquier época sin perder
su actualidad? ;

2.3. Para el andlisis de los valores subjetivos:

— Los valores que propone la cancién, dpersonalizan o desper-
sonalizan?

— ¢Es una cancion liberadora o alienadora?

— éProduce optimismo o depresion?

— 4Es evasiva o mas bien realista?
¢Individualista o socializante?

2.4. Para el andlisis del comprc:mf,so en el entorno:

— ¢Qué crees que el grupo puede realizar para hacer propio el
mensaje de la cancién?

— &Hay algan aspecto de nuesiro ambiente que se slenta cues-
tionado por el mensaje del disco?

— 4En qué se puede comprometer el grupo-clase?

3.—ANALISIS DE LA CANCION EN COMPARACION CON LOS
CONTENIDOS DE RELIGION:

— 4En queé se parece y se diferencia la letra de la cancion con el
tema estudiado en Religion?
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— &4En qué se parecen y se diferencian los valores de las can-
ciones con los del tema de Religidn?

— &Qué valores te parecen més importantes para desarrollar tu
Proyecto Personal de Vida que te haga mas feliz?

— La letra de las canciones, &qué pasaje biblico nos hace recor-
dar?

— &Sintoniza o contrasta con el mensaje expuesto por Jesu-
cristo?

— La infegracion y actuacion social a que invita la cancion, den
qué se parece y diferencia con el compromiso a que invita el cris-
tianismo?

— De los sentimientos que hemos vivenciado, écudl es segun la
Biblia el mas adecuado para experimentar a Dios?

— De los hechos que hemos seleccionado, 4cudl es segin Jests
de Nazaret el mas proplo de una persona religiosa?

— De los conceplos que hemos seleccionado, 4cudl se parece
mas a la definicion: Dios es arnor?

— De los valores que hemos seleccionado, 4cudl esta mas de
acuerdo con la Moral Catolica?*

3.5. Investigacidn sobre «los sonidos y palabras de Dios en la mu-
sica y cancion.:

Entre los contenidos de la Religién y Moral Catolica, estin, segin el
Vaticane II, el que Dios puede ser conocido y amado por los hom-
bres: «La Biblia nos ensefa que el hombre ha sido creado -a imagen
de Dioss, con capacidad para conocer y amar a su Creador: (Constitu-
cion GAUDIUM ET SPES, n.* 12). Y ello, no solamente por la fe, sino
también por la razon: "El santo Sinodo profesa que el hombre spuede
conocer ciertamente a Dios, principio y fin de lodas las cosas, con la
razon natural, por medio de las cosas creadas (cf. Rom. 1,20); v en-
sefia que, gracias a dicha revelacion, stodos los hombres, en la condi-

* Este apartado de pregunias, ademas de que sirva como guia para el debale en clase, se puede
proponer coma ejercicio de evaluaciin. Cada alumno contesta las preguntas v las enirega al profesor
para su evaluacion. Segun el objelivo que se persiga. se podra dejar consuliar ol lbro en elase; que lo
realicen en casa; o simplemente. dandoles un Hempo en clase 2in ninguna ayuda, con el objetive de
ver el nivel de aprendizaje alcanzado.
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cion presente de la humanidad, pueden conocer facilmente, con ab-
soluta certeza v sin error, las realidades divinas, que en si no son
inaccesibles a la razén humana-" (Constitucidn DEI VEREUM, n.® 6).
Dios habld segtin la cultura de cada época: «Dios, en efecto, al reve-
larse a su pueblo hasta la plena manifestacion de si mismo en el Hijo
encarnado, habld segin los tipos de cultura propios de cada épocas
(Constitucién GAUDIUM ET SPES, n.° 58).

Desde tales presupuestos es desde donde hay que realizar esta acti-
vidad de aprendizaje.

1. Estudio-explicacién en clase del tema Dios,

2. Por pequenos grupos (6 alumnos maximo), cada uno se respon-
sabiliza de traer a clase una grabacion (ya sea de una muisica o can-
cidn; sonidos de los ruidos de la calle; de la naturaleza; de animales;
de algan programa de television o radio, etc.).

3.” Audicién en clase de las diferentes grabaciones. Tras cada una
de ellas, se debate:

— Lo escuchado, énos acerca a la experiencia de Dios o nos lo im-
pide?

— Segnn lo que hemos estudiado, équé sonidos y palabras pode-
mos considerar <os sonidos y palabras de Dioss para el hombre de
hoy? 4Por qué?

- &Con cudl de las grabaciones se puede llegar més a una experien-
cia personal de Dios? 4Por qué?

4" Sintesis y repaso final del tema.

5.6. Estudic-audicidn de muisica sacra

En esta actividad, se trata de que los alumnos escuchen, descubran
las claves de la musica religiosa, y, sobre todo, que la vivencien como
aportaciones de la Iglesia a la cultura universal, y medio para la expe-
riencia religiosa.

Esta actividad se puede integrar perfectamente en los temas relati-
vos a la historia de la Iglesia. La aridez de esios nicleos tematicos se
convierte en motivacion al integrar esta actividad. Ejercicio que, al
principio, provoca el que algunos alumnos «ridiculicens este «rollos de
musica; incluso, los gestos de los «graciosos: tocando violines ficticios
¥ otros Instrumentos... Esto es sélo al principio. Después, son los pro-
pios alumnos los que piden que se ponga mas «esa» musica.

Escuchar musica religiosa: gregoriano, misas polifénicas, cantalas,
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0 trozos de obras como la Pasién segin San Mateo de Bach impre-
siona de forma especial a los alumnos. Mas anin cuando se les hace
caer en la cuenta de como la fe religiosa produce estas obras de la
cultura universal. Tal es el caso de Bach: «En su fuers interno era un
hombre muy entero, que jamés dudo de su vocacién. Ante todo, la re-
ligién fue lo que le confiri6 esta firmeza. Para él, el hecho de haber
creado algo bello para el projimo era la mayor de las satisfacciones.
Componia a la mayor gloria de Dios, y asi apenas le interesaba lo que
dijera el mundo sobre ellos (PAHLEN, 1988, 188). Es una actividad
para lograr la sintesis entre fe y cultura.

Durante el curso, se les puede ir poniendo esta misica tranquila,
durante la realizacion de los ejercicios de clase, pruebas objetivas,
ete. Como masica de fondo les relaja y aumenta la concentracion en
el trabajo que estin realizando.

5.7. Creacién del coro del Centro

Desde el profesor concreto de Religién, el Area, o en colaboracién
con otros profesores o Areas, la invitacion a formar este grupo es una
modalidad de las actividades extraescolares de la ERE. Su institucio-
nalizacién supone el gque los alumnos, durante los recreos vy los tiem-
pos fuera del horarlo lectivo, se -apoderans de un aula. Se retnen,
cantan, se comen el sbocatas, y, de forma natural, van apareciendo
guitarras, algin organo electrénico, ete. Al poco tiempo, animan las
eucaristias del Centro escolar; son invitados por algunas parroquias:
cantan su repertorio a la comunidad escolar; reciben una subvencion
como un taller mas del Centro, etc.

5.8. Valoracién critica sobre noticias relativas a la miisica

Las noticias aparecidas en prensa, radio o television relacionadas
con el mundo de la cancién son un material ideal para realizar el dia-
logo entre los contenidos y la cultura en que se educa el alumno.
Cantantes como Madonna que se sirven del escandalo con lo
religioso para aumentar sus ventas; las declaraciones de los valores
de cantantes, o las violencias en algunos conciertos son centros de
interes, desde los cuales integrar el proceso de aprendizaje de la Reli-
gion.
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EJERCICIO DE COMPARACION ENTRE UNA NOTICIA SOBRE
LA MUSICA Y UNA UNIDAD DIDACTICA: EL HOMBRE Y EL
MUNDO NUEVO DEL CRISTIANISMO

Ritmo de cuchillos. ¢Es la violencia algo consustancial a las
manifestaciones de rock en directo? Ese aroma de peligro ha
acompanado a la musica desde sus albores: millones de adoles-
centes descubrieron el rock and roll en la banda sonora de Semi-
lla de maldad (1955), donde Bill Haley cantaba Rock around the
clock; alarmados ante la reaccién del pablico juvenil, en algunas
ciudades se prohibié la exhibicion de la pelicula de Richard
Brooks, alegando que esos sonidos incitaban al desorden y el
vandalismo. Haley ya habia disparado el pistoletazo de salida
para el establecimiento de una forma de expresion obligada a re-
flejar el paraiso y el purgatorio de la pubertad. Una etapa en la
que, como demostraba James Dean en Rebelde sin causa, no se
podia ser gallina.

Fragiles e inseguros, los teenagers crecieron a ritmo de cancio-
nes que hablaban de su vulnerabilidad e himnos de rebelion vy
desafio. En los cincuenta trataba de ganarse el respeto de sus
iguales: era el Elvis Presley bravucon de Trouble (-Si buscas pro-
blemas, / has venido al lugar adecuados); 10 afios después, los
Rolling Stones proponian como modelo al <uchador callejeros.

Los aprendices de brujos no advertian que estaban invocando
fuerzas incontrolables. A finales de 1969, los propios Stones
vefan como su concierto gratuito de Altamont, concebido como la
respuesta californiana a Woodstock, se convertia en una pesadi-
lla. Las camaras de los hermanos Maysles captaron el aterrador
momento en que los Angeles del Infierno acuchillaban a un negro
que cometid el error de amenazarlos con un revolver. Las fan-
tasias de crear magicamente un mundo nuevo a partir de la co-
munidad del rock se quebraban estrepitosamente en ese instante.

Ademads, los oficiantes de la ceremonia descubrieron que no es-
taban libres de peligro. Antes de que Jonh Lennon cayera asesi-
nado por un admirador, se publicaba una inquietante novela titu-
lada El hombre que matd a Mick Jagger; Elvis Presley actuaba en
Las Vegas, atenazado por la sensacion de que, detras de los focaos,
alguien le apuntaba con intenciones homicidas. David Bowie pre-
sentaba en Ziggy Stardust a la estrella que terminaba sacrifi-
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cada por sus seguldores; para é€l, la audiencia creaba al mito, un
monstruo que debia satisfacer oscuras quimeras de los que paga-
ban por adorarle. Lou Reed era mas especifico: «Acuden con la es-
peranza de verme morir de sobredosis en el escenarios.

Convertido en poderoso negocio, el circo del rock sigue cele-
brando mecanicamente sus representaciones. Hoy, los cataliza-
dores de la fiesta prefieren no plantearse lo que subyace en ese
estandarizado ritual. Pete Townshend, en una entrevista conce-
dida tras el tragico concierto de Los Who en Cincinnati (11 muer-
tos en una avalancha de puertas), tenia el valor de reconocer que
«en una gira pierdes tu humanidad; lo ocurrido es simplemente
un incidente enojoso con incémodas repercusiones legaless,

Ahora, una victima mas. Otra oportunidad para lamentos hipo-
critas, inspiracion para columnistas secos, nebuloso motivo de
alarma social. El rock, sea heavy o de otro color, proporciona a
sus adeptos mas tiernos un uniforme, un esbozo de identidad, la
impagable sensacion de pertenecer a una tribu definida. Un con-
cierto masivo tiene algo de conclave, de demostracion de solidari-
dad, de recarga de baterias ante la evidencia de estar integrados
en esa multitud que responde unanimemente ante unos estimulos
codificados. Sin embargo, los malos rollos no se quedan en la en-
trada, v los decibellos se han demostrado incapaces de purificar
la agresividad, que algunos consideran como talante esencial
para la supervivencia.

Diego A. MANRIQUE,
EL PAIS, domingo 7 de septiembre de 1986

Para contestar:

1.*—Después de haber leido el articulo, 4qué hecho estd mas en
contra del mundo nuevo que hemos estudiado?

2.~ 0Qué concepto o definicién que se da sobre la persona esta
mas en conira del hombre nuevo que propone el cristianismo?

3.*—4Qué valor es el mas contrario a los que propone la Moral
Catélica?

4."—<En qué se parecen y diferencian un conclerto de musica
con una ceremonia religiosa?
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5.9. Todas las actividades que dé la creatividad del profesor y el Di-
sefio y Desarrollo Currlcular de Religidn:

Asl, sera desde el cantar por el grupo en la clase de Religidn; imita-
cién de cantantes; expresion corporal; expresion plastica, o redac-
cion de letras de canciones.

5.10. Actividades de evaluacién

Toda actividad debe ser un medio para la evaluacion, y ella, enten-
dida en su sentido méas amplio y educativo: la evaluacion de todo y
de todos. Por ello, toda actividad debe incluir el que el alumno valore
el ejercicio; sea un medio para comprobar su nivel de aprendizaje; in-
cluso, para la concrecion de su Proyecto Personal de Vida. Igual-
mente, debe servir al profesor para evaluarse y avaluar. (CRESPO,
1989).
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